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Ildiké Siraté
Unkarin Széchényi Kansalliskirjaston teatterikokoelman johtaja, Unkarin Tanssiyliopiston apulaisprofessori

Epadonnistumiset 1800-luvun teatterissa. Yritykset ndyttamomenestysten luomiseen, ja miten ne voivat
pettaa

Teatterimenestyksen taiteellisista, teknisista ja yhteiskunnallisista ehdoista ja erityisesti siitd, miten 1800-
luvun teatterikokeilut voivat epdonnistua, puhutaan vahan. Nayttamoteosten menestys maaritelldan
ajankohtaisessa kulttuurieldmassa yleison vastaanoton perusteella, mutta historiallisen prosessin tutkimus
usein viittaa taidekaanoniin. Vaikka viimeistd on vaikea definioida. Mita siis epdonnistuminen (tai menestys)
tarkoittaakaan teatteritaitteessa?

Tapaustutkimuksen avulla etsitddan mahdollisia syitd 1800-luvun eri kausien teatteriepdonnistumisiin.
Dramaturgian muutoksista nayttelijoiden esitystyylin sopimattomuuteen, teatteritalojen tulipaloista tai
nayttamon kattokruunujen putoamisesta kostyymiriitoihin, kansainvalisten teatteritdhtien danekkaista
epaonnistumisesta kirjailijoiden, ohjaajien, saveltdjien, jopa kriitikkojen ja yleisdn valisiin epdymmarryksiin,
kokeilujen epdonnistumisiin.

Esimerkit otetaan eurooppalaisesta teatterihistoriasta Suomen ja Unkarin tapauksia lukuun ottaen. Oliko
todella onnistunut Ida Aalberg kansannaytelmapaaroolissaan Budapestissa v. 18807 Miksi Aleksis Kiven
naytelmat eivat padsseet Unkarin teattereihin? Miksi suomalaiset aikalaiset eivat kddntdneet Madachin
Ihmisen murhendytelman suomeksi?

* %

Vesa Kurkela
Uniarts Sibelius-Akatemia

Ernst Mielck —1890-luvun unohtunut tdhdenlento

Ernst Mielck (1877—1899) oli 1890-luvun lopulla huomiota herattanyt saveltajalupaus. Han tuli
viipurinsaksalaisesta kulttuurikodista, jolla oli |ldheiset perheyhteydet seka Fabritiuksien etta Krohnien
tunnettuihin musiikkisukuihin. Mielck sairasteli paljon lapsuudessaan, ja hanen henkisen kehityksensa
kerrotaan viivastyneen. 10-vuotiaana han alkoi saada systemaattista opetusta pianonsoitossa, ja pianistin
taidot kehittyivat nopeasti. Perhe ldhetti 13-vuotiaan Ernst-pojan Berliiniin Sternin konservatorioon, jossa
han sai monipuolisen koulutuksen ja padsi myohemmin my6s Max Bruchin savellysoppilaaksi. Opintojen
tuloksena syntyi huomattava joukko orkesterisavellyksida, mm. sinfonia, joka sai ensiesityksensa Berliinissa
joulukuussa 1898.

Nuoren Mielckin kamarimusiikki- ja orkesteriteokset (1894—99) saivat positiivisen vastaanoton kotimaisessa
lehdistossa. Berliinin kriitikot pitivat sinfoniaa tyyliltdan hieman vanhanaikaisena, mutta jo se, etta
parikymppinen suomalainen sai sinfoniansa ja muut laajat orkesteriteoksensa esitetyiksi keskeisessa
musiikkipadkaupungissa, nostatti hanen arvoaan kotimaassa. Kovassa nousussa ollut ura katkesi kuitenkin
lyhyeen. Mielck kuoli tuberkuloosista aiheutuneisiin komplikaatioihin syksylld 1899.



Mielckin kuoleman jalkeen hdanen musiikkinsa jdi melko pian pois konserttiohjelmistoista. Esitelma kay
tarkemmin lapi unohtumisen eri vaiheet ja pohtii syitd, miksi nain tapahtui. Mielckin savelkieli oli epasopiva
kansallisen konserttieldaman uusiin tyyli-ihanteisiin tai hdn ei ennattanyt esittdaa panostaan nousevaan
kansallisromanttiseen trendiin. Mielck jdi Sibeliuksen ja uuden ”kansallisen savelkielen” varjoon. Toisin kuin
kuvataiteessa, saveltaitelijan varhainen kuolema ei nosta hanen teostensa arvoa. Konserttitoiminnan
logiikka toimii toisin. Saveltajan pitaa vakiinnuttaa asemansa jatkuvalla tuotannolla ja laajalla
puolestapuhujien joukolla, ennen kuin padsy merkittavien saveltdjien kaanoniin on mahdollinen. Mielck
alkoi olla hyvin verkostoitunut Saksan musiikkielamaan, mutta ei ennattanyt kdyttaa naita suhteita
hyvakseen. Lisaksi on ilmeista, ettei pieneen maahan mahdu kuin yksi suursaveltdja kerrallaan.
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Marianne Ahmaoja

Helsingin yliopisto, Oikeustieteellinen tiedekunta

Tekijan vai kustantajan oikeutta?

Muusikko, laulaja, lauluntekija, soittoniekka rakkaalla lapsella on monta nimea.

Tekijanoikeus on yksi tdméan paivan tarkeimmista henkisen tyon tulosten, kuten musiikin,
suojaamiskeinoista. Tekijan, esittajien, kustantajien ja tuottajien oikeudet rakentuvat suojattavan kohteen,
teoksen tai esityksen, kautta.

Kaikkea ei kuitenkaan ole suojattu eivatka kaikki ole saaneet oikeuksia. Laajimmat oikeudet ovat tekijoilla,
saveltdjilla, sanoittajilla ja sovittajille, mutta sddnnokset pyrkivat suojaamaan myos vaihdantaa. Taman
vuoksi vastakkain ja tasapainotettaviksi ovat usein joutuneet kustantajien/tuottajien ja tekij6itten oikeudet.

Tekijanoikeuden ensimmainen sdados on jo Statute of Anne vuodelta 1709 Englannista. Kuitenkin musiikki,
teokset, tekijat ja esittdjatkin ovat perinteisesti liikkuneet vilkkaasti yli valtioitten rajojen. Ensimmainen
tekijoita suojaava kansainvalinen sopimus, Bernin konventio, solmittiinkin jo vuonna 1886.

Suomessa ensimmainen tekijanoikeudellinen sdados, keisarillinen asetus kirjailijan ja taiteilijan oikeudesta
tyonsa tuotteisiin, on vuodelta 1880. Tata aiemmin kirjallisuuteen ja taiteisiin liittynytta vaihdantaa oli
sdddelty painovapauden ja sensuurin kautta.

Mita nama asetukset lopulta suojasivat, teosta vai paino-oikeuksia? Enta kuka sai oikeuksia, tekija vai
kustantaja? Millaisia oikeuksia he saivat? Enta mika oli esittdjien asema vai oliko sita ollenkaan? Suomessa
1800-luvulla voimassa olleiden saadosten ja niiden valmistelun kautta tavoitteena on valottaa musiikin
tekijoitten ja esittdjien aseman ja suojan kehitystd osana tekijanoikeussaantelyn vaiheita 1800-luvun (ja
jossain maarin vield 1900-luvun alun) Suomessa.



